z ukraiﬁ_skim organista

Rostilawem,Wygranienko

0 polskiej Muzyce organowej
I p@dwom%fm‘wdebmc:le ptytowym

rozmama

z muzyka i postanowil pan zostaé
organista?

Pierwsze kroki muzyczne i organowe
zawdzieczam swojej Mamie, organistce po
Konserwatorium Leningradzkim i muzykoloz-
ce. W wieku lat 6 rozpoczalem nauke gry na
wiolonczeli. Bardzo nie chciatem zajmowac
sie muzyka, moze dlatego wiolonczela, a w
Slad za nig i Spiew, poszly w zapomnienie.
Generalnie muzyka mnie nie interesowala, a
juz najmniej szkolna rutyna z nig zwigzana.
Bytem jednak poniekad rodzinnie predesty-
nowany do zwigzania sie z muzykg. Jedyna
rzecz, ktora mnie w muzyce interesowata
zupelnie szczerze, to organy, kiérych mama
uczyla w szkole muzycznej. Czekajac na nig,
korzystatem z kazdej wolnej chwili i dosiadatem
szkolne organy, ktore imponowaty mi zupetnie
innym, niz sig dookola styszato, dzwigkiem oraz
pokazna iloscig klawiszy, przyciskow, bolcow i

Kiedy rozpoczela sie pana przygoda

ﬁjfum.muzqkaﬁ.cum

Huzyka2l —

Arkadlusz Jedrasik

mostkéw. Mama widocznie dostrzegata moje
wzmozone zainteresowanie techniczng strong
przedmiotu, wiec traktowata moja pasje organo-
wa jako przejsciowa. Pierwsze regulame lekcje
otrzymatem wiec dopiero w wieku lat 10, lecz i
wowczas organy pozostawaly w strefie mego
zachwytu, a nie rutyny, ktéra juz wowczas stat
sie dla mnie fortepian. Znaczacym sukcesem
byt natomiast pierwszy méj wystep publiczny, i
to nie byle gdzie, tylko od razu we Wioszech: w
Weronie, w kosciele $w. Nazarego i Celsjusza
w lipcu 1991 r., kiedy nie mialem jeszcze 13
lat. Koncert zorganizowat moj Ojciec, od kilku
lat mieszkajacy we Wioszech; mama natomiast
miata o nim nie wiedzie¢, by dostac nieoczeki-
wane zaproszenie. Zagralem pewnej soboty po
mszy wieczornej czterdziestominutowy recital
z utworéw, ktorych przeditem nauczytem sig
samodzielnie; sukces wsrdd stuchaczy sprawit,
ze zostalem przez proboszcza poproszony o
powtdrzenie koncertu w niedziele po sumie.
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To byl moment przelomowy, gdyz mama, za-
skoczona moim zdecydowaniem, determinacijg,
w walce z duzymi zabytkowymi organami,
koncertowym stresem, nieznanymi nawet przez
nig utworami (tak jest, od dziecinstwa moim
hobby jest granie nieznanych nikomu utwo-
row), postanowita zabra¢ sie do mojej nauki
.,na serio”. To wyznaczylo mojg dalsza droge
zawodowa. Najwazniejszym i bodaj krokiem
milowym byt méj pierwszy, w 1995 r. przyjazd
do Polski i pozniejsze rozpoczecie studiéw na
uczelni warszawskiej.

Ktory z organistow jest dla pana inspiru-
jacy i najblizszy?

Tak sie sklada, ze najwyzsza wartos¢
maja_dla mnie przede wszystkim stosunki
miedzyludzkie, wiec cheiatbym tu wspomnie¢
mojego Profesora, Joachima Grubicha, ktérego
mistrzostwu, wiedzy, pogladom estetycznym
wiele zawdzieczam. Takie kontakty miedzy-
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ludzkie zawsze odciskaly najtrwalsze $lady
na mojej muzykalnosci. Niestychanie wazne
znaczenie miata réwniez dla mnie znajomo$¢
z prof. Johannesem Geffertem z Kolonii oraz
Z mistrzami muzyki dawnej — Christopherem
Stembridgem oraz Luigim Ferdinando Tagliavi-
nim. Ich podejscie do tej muzyki inspiruje mnie
w dalszym ciagu.

Jakie sukcesy ma pan juz na swoim
koncie?

Wygratem kilka konkursow
miedzynarodowych, w tym kon-
kurs w szwajcarskim Saint-Mau-
rice, gdzie w tegorocznej edycji
jestem zaproszony juz jako juror,
oraz konkurs im. F. Nowowiejskie-
go w Poznaniu, ktory w pewien
sposob nadal godny wyraz mo-
jemu zainteresowaniu muzykg
polska. Oprocz tego, zagratem juz
kilkaset recitali organowych w po-
nad 150 miastach Europy, w tym
w tak prestizowych miejscach,
jak kosciot karmelitow w Bruk-
seli, gtowny kosciol Sw. Piotra w
Hamburgu, bazyliki opackie Maria
Laach, Steinfeld i wiele innych, w
czasie ktorych zabrzmiato ponad
800 utwordw organowych, w tym
prawie 100 polskich. Ostatnio co
raz wiecej sukcesow przynoszq
mi badania muzykologiczne, ktore
zaowocowaly m.in. pierwszym po
ponad 180 latach wydaniem fugi
na temat ,Jeszcze Polska nie
zgineta” Karola Kurpinskiego czy
tez powstaniem katalogu wszyst-
kich zachowanych organéw na
Biatorusi.

Teraz pojawity sie na rynku
dwie panskie debiutanckie pty-
ty. Jedna z premierowym, kom-
pletnym nagraniem Tabulatury
warszawskiej, a druga z premie-
rowa rejestracja kompletu dziet
Adama z Wagrowca, Piotra
Zelechowskiego i Petrusa de
Drusina. To spektakularny i
oryginalny debiut. Dlaczego
zainteresowat sie pan wilasnie
ta muzyka?

Od poczatku, mieszkajac w
Polsce, staralem sie dostrzegac
nie to, co wszedzie w dobie
globalizacji jest takie same, lub
doréwnuje” czy ,nie dordwnuje”
wzorom zagranicznym, lecz to, co
jest w Polsce unikatowego i nie-
powtarzalnego, niech ono bedzie
zapomnianym, sfabo dostrzegal-
nym lub wrecz dla ,Swiatowego
formatu melomanow” niecieka-
wym. W pewnym momencie nie
moglem nie zwrocic swojej uwagi na muzyke
polska, ktora byta dla mnie czym$ niepowta-
rzalnym, a ktdra, tak sie zlozylo, w procesie
studiow zajmowata marginalne miejsce. Totez
poznawatem jg samodzielnie, co dodatkowo
motywowalo mnie do rozmyslania nad nig.
W pewnym momencie przyrzeklem sobie, ze
kiedykolwiek by nie powstala moja pierwsza
plyta, nie bedzie ona zawierata ani toccat i fug
Bacha, ani sonat Guilmanta, lecz poswiece

ja muzyce, ktéra dotychczas swojej realizagji
sie nie doczekata. Muzyce polskiej, poniewaz
polska muzyka organowa — z wyjatkiem kilku
Jdyzurnych utworow" — w zdecydowanej wigk-
szosci nie jest utrwalona na plytach, miatem
tak naprawde do$c¢ fatwe zadanie. Bardzo sie
ciesze, ze panu Janowi Jarnickiemu, ktory
robi dla kultury polskiej chyba wiecej, niz cale
Panstwo Polskie, a ktory w ramach mecenatu
nagrania te zrealizowat, bliska jest koncepcja

albuméw monograficznych: tylko takie podej-
scie jest naprawde istotnym i pomocnym w
rzetelnym spojrzeniu na caloksztatt narodowej
twoérezosci muzycznej. Wybor bowiem pojedyn-
czych, co bardziej ,blyszczacych kamyczkow”
ze spuscizny muzycznej zawsze prowadzi do
powstania roéznego rodzaju przeklamar i mito-
logizacji, nie popartej realiami. Chciatem tez
przy okazji nagrania zwrocic sie ku unikatowym
organom staropolskim w Kazimierzu Dolnym,

a wiec wybralem muzyke, ktdra szczegdlnie
nadawata sig do wykonania na nich. W wyniku
mojego pomystu i interpretacji oraz wsparciu i
realizacji przez wydawnictwo Acte Préalable,
powstaly dwie plyty, z ktérych jestem szczerze
zadowolony. Nie tylko dlatego, iz nagrania te
sq W wiekszosci premierowe na $wiatowym
rynku fonograficznym, ale réwniez i dlatego,
Ze po raz pierwszy powstata monograficzna
ptyta z imiennymi utworami kompozytorow
staropolskich. Jakiekolwiek dotychcza-
sowe nagrania byly prawie bez wyjatku
poswigcone albo pewnym zbiorom (tabula-
turom), albo pojedynczym z nich utworom,
bez proby ich catosciowego ujecia réwniez
pod wzgledem kompozytorskim. Taka plyta
na Zachodzie Europy bytaby w granicach
normy; w Polsce zas jest ewenementem.

Napisal pan komentarze do obu
plyt. Prosze nieco nam opowiedzie¢ o
wykonywanej muzyce.

Adam z Wagrowca - kluczowa figura
nagranego repertuaru — jest jednym z
najwigkszych znalezisk polskiej kultury
muzycznej, dokonanych w ostatnich la-
tach. Byt to organista, nalezacy do zakonu
Cystersow w Wagrowcu, urodzony w Mar-
goninie na Pafukach. Imie jego przewija sie
przez kilka dokumentow epoki, gdzie jest
on wspominany jako wybitny organista.
Jego utwory w wigkszej czesci znajdujg
sie w Tabulaturze zmudzkiej, przechowy-
wanej w kolegium jezuickim w Krozach na
wspotczesnej Litwie. Jest to w zasadzie
pierwszy w Polsce przypadek, kiedy mamy
do czynienia ze wzmiankami o wybitnym
organiscie, pewnymi nawet szczegétami
biograficznymi, a jednoczesnie z calym ze-
stawem pochodzacych od niego kompozy-
¢ji. Cheiatlbym podkreslic, ze celem mojego
nagrania bylo nie tylko utrwalic wszystkie
dzieta organowe Adama, lecz dokonaé
nagrania absolutnie wszystkich znanych
dzisiaj jego dziet muzycznych, niekiedy
dokonujac adaptacji utworu zespolowego
na organy lub zataczajac utwory, autorstwo
ktorych Adamowi przypisuje sie hipote-
tycznie. Moge méwié o wielkiej osobistej
satysfakcji, iz wtasnie pierwsza moja piyta
solowa utrwalita te niezwyklg tworczosc.
Tabulatura warszawska, kiora nagralismy
poniekad ,przy okazji’, korzystajac z doste-
pu do organdw — to ostatnie ogniwo w 250-
letnim tancuchu kilkudziesieciu polskich
tabulatur organowych, mniej lub bardziej
do dzis zachowanych. To zbiér utworéw
na instrumenty klawiszowe, pochodzacy
prawdopodobnie z lat 1680. Od poczatku
odkrycia tego zbioru na przetomie XIX-XX
ww. wiaze sie z nim wiele watpliwosci,
ktdre do dzisiaj nie zostaly rozwiazane,
poniewaz materiat, ktérym dzis dys-
ponujemy, to zaledwie skrécona kopia
uszczuplonego odpisu (lub na odwrdt)
oryginatu. W zwigzku z tym istniejace hipotezy
i domysly pozostang juz prawdopodobnie nie
sprawdzone. Jedyne, co nigdy nie zostanie za-
kwestionowane, to artystyczne pigkno utworéw,
zawartych w pozostatosciach tej tabulatury,
nagranych obecnie na plyte.

Stynne Preludium Jana Podbielskiego
nie znalazlo sie jednak na plycie.
Nie. Zgodnie z przeprowadzonymi bada-
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niami mozna z niemal catkowita pewnoscig
stwierdzi¢, ze owe stynne Preludium to nic
innego, jak historyczna mistyfikacja, powstata
na poczatku XX w., za$ Jan Podbielski, nie
spotykany w zadnych Zrodtach historycznych,
prawdopodobnie byt postacig fikcyjna. Co
wiecej, cate to zagmatwanie z pochodzeniem
Tabulatury oraz ze zniknieciem pierwszej,
dokiadniejszej kopii straconego podczas wojny
oryginatu prawdopodobnie byto spowodowane
determinacjg przy wprowadzeniu do uzytku
muzycznego owego ,Preludium Podbielskiego”.
Oczywiscie, ,preludium” jako takie zostalo na-
grane, wiec nie mozna wykluczy¢, ze znajdzie
sie na innej plycie, poswieconej muzyce polskiej
poczatku XX w.

Jak byto z dotarciem do materiatéw nuto-
wych na te obie plyty?

Szczesliwie stalo sie tak,
iz nuty prezentowanych dziel
zostaly wowczas juz wydane.
Tu wigc mogtem pojs¢ po naj-
mniejszej linii oporu. W pore
sie jednak zorientowatem, iz
bez wnikliwej pracy Zrodtowe;,
bez wiasciwego odczytania
materiatu nutowego nagranie
plyty staloby sie zaledwie hi-
storyzujacq fikcja, gdyz raz,
Ze istniejacego tekstu muzyki
dawnej nigdy nie powinno sie
odczytywac dostownie, lecz w
oparciu o wiedze historyczng i
kontekst, a dwa, Ze wspdtczesni
wydawcy tych nut niestety nie
unikneli sporej liczby btedow,
ktérej nie sposéb bylo nawet
omowi¢ szerzej w zatgczonych
do plyt ksigzeczkach, a ktéra z
pewnoscig zostanie powielona
przez niczego nieswiadomych
uzytkownikow tych wydan.
Pytanie za$, czy poprawione
juz wydania moglyby zostac
wznowione, w warunkach, gdy
tony innej muzyki polskiej lezg
odiogiem i najpewniej wydania w
ogole sie nie doczekaja, wydaje
sie by¢ retoryczne.

Obie plyty zostaly nagrane
na organach w Kazimierzu
Dolnym. To najlepszy instru-
ment do tego repertuaru?

Tak. To sam w sobie instru-
ment fantastyczny, niezwykle
inspirujacy. Chwata wszystkim,
kiorzy sig przyczynili do tego, ze dotrwat do
dnia dzisiejszego w tym stanie. To autentyczny
instrument, gromadzacy w sobie wszelkie
mozliwe barwy, wiasciwe instrumentom staro-
polskim. Z tego wzgledu nagranie dokonane
na nim ma dla znawcow niewatpliwie wieksza
jakos¢, niz nagranie na organach, stylizo-
wanych pod dawne instrumenty, ktérych w
Polsce rok do roku przybywa coraz wigcej,
a na ktérych dokonujg sie rowniez nagrania
muzyki staropolskiej. To instrument bardzo
duzy jak na czasy swojej budowy (ok. 1620),
dysponujacy niezwykle bogata paletg barw, co
sprawia, iz perspektywa zarejestrowania na
nim kilkudziesieciu krotszych utworéw staje
sie prawdziwa okazjq do brzmieniowej doku-
mentacji tego unikatowego zabytku. Taki cel

www.muzyka?l.com

przy$wiecat mi w nagraniu Tabulatury — kazdy
Z utworow pokaza¢ w niepowtarzalnej wersji
brzmieniowej, dokonujac zarazem pierwszej

tak szczegotowej dokumentacji mozliwosci

brzmieniowych organéw kazimierskich. Uzyte
kombinacje gloséw organowych szczegdlowo
zanotowalem w ksigzeczkach, aby utatwic
sluchaczom identyfikacje skladnikow brzmienia
organow w poszczegdlnych utworach,

Jak pan znalazt tak dobry klucz do swo-
ich premierowych interpretaciji tych dziet?
Dla mnie jest to znakomite nagranie: bardzo
stylowe, eleganckie, niosgce w sobie mné-
stwo emocji i pigkna. Chyba zawsze przy
premierowym nagraniu przed artysta stoi nie
lada wyzwanie: albo zachwyci tymi dzietami,
albo wyjdzie z tego staba muzyka, ktéra
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po dostepne nagrania. Muzyka dawna jest dla
mnie jak najbardziej zywa, toteZ i konwencja
wykonawcza nie mogla by¢ inna. Nadanie jej
dodatkowych jeszcze cech ,zabytkowosci”
przypominafoby sztucznie postarzane obra-
zy, dokumenty, papiery, co pachnie bardziej
podrobka, i checig wprowadzenia w blad, niz
troskg o prawde historyczna.

Na dobre w naszej Swiadomosci jest
umiejscowione stylowe wykonywanie
muzyki dawnej. Ciekawi mnie pana zdanie
i stosunek do wykonan muzyki dawnej, do
panujacej mody na historyczne poinformo-
wanie przy jej wykonywaniu, co narzuca
muzykom pewne ograniczenia, mozna rzecz:
manierycznosc...

Najwazniejsze jest to, aby zamieniajac
sig w czlowieka innej epoki,
narzuci¢ sobie surowe ograni-
czenia teoretyczne i estetyczne.
Gdy zostanie juz to osiagniete,
koniecznie trzeba da¢ wole
wyobrazni i pozwoli¢ sobie na
bujnq fantazje, ktora sprawi,
ze wykonywane dzielo stanie
sie dzietem wybitnym. Tak wiec
mozna wnioskowac, iz prawidto-
wa interpretacja muzyki dawnej
lezy nie po stronie ,oryginalnego
tekstu autorskiego™ oraz nie
po stronie ,poinformowania”
wykonawcy co do pewnych
historycznych wytycznych, lecz
po stronie jego psychiki, ktora
pozwoli mu zdystansowac sie od
wiasnego bagazu wiedzy muzyki
pézniejszej i przyjac autentyczng
postawe przedstawiciela bardzo
odlegtej epoki. To jest trudna do
opisania gra z epoka, z samym
sobg, zzamiana siebie na muzy-
ka, ktory nigdy nie styszat Bacha
lub Chopina, ktéremu nigdy nie

nierzu Dolnym

stusznie jest zapomniana. Jak pan sobie
poradzit z tym, nie lada wyzwaniem?
Oczywiscie, przede wszystkim ja sam powi-
nienem sig zainspirowac, zachwyci¢ ta muzyka,
zeby znalez¢ najlepsza mozliwos¢ jej interpre-
tacji. Tak sie wiasnie stato: przeznaczony do
nagrania repertuar pochtonat mnie catkowicie,
2ytem ta muzyka, przepuszczatem przez siebie,
nucitem, za$ jednocze$nie badatem mozliwosci
iej stylowej interpretacji, tak aby nagranie
zaprezentowato sie na nalezytym poziomie
wspoiczesnie posiadane] wiedzy o interpretacji
muzyki tamtej epoki. Ta wiedza teoretyczna jest
punktem wyjsciowym dla interpretacji muzyki
dawnej, lecz nalezy tez zadbac i o to, by muzyka
ta nie pozostata jedynie eksponatem muzeal-
nym, co nieraz mozemy zauwazy¢, siegajac

dano byto polubi¢ Enyi, zas dla
ktorego szczytem mistrzostwa
kompozycji organowej sg np.
Fiori musicali Frescobaldiego.
Muzyka dawna daje natomiast
wykonawcy ten rodzaj komfortu,
ze stopien improwizacji i stylo-
wej dowolnosci, dopuszczony
w jej interpretacji, jest bardzo
duzy. Za pomoca jak najbardziej
stylowych, autentycznych $rod-
= kéw, adekwatnych dla wybrane;
% epoki, szkoly, kraju, mozna
osiggnac wspaniale efekty, ktore

z dzieta o przecigtnym poziomie talentu potrafig
stworzy€ cos, co zapadnie w uszy | do pamieci
odbiorcy. Inna sprawa, Ze nie bedzie to juz
stricte tworczos¢ wykonywanego kompozytora,
lecz bardziej dzielo wykonawcy, ktory nadaje
utworowi ksztalt ostateczny, ale w estetycz-
nych kategoriach muzyki dawnej jest to jak
najbardziej dopuszczalne, gdyz osoba autora
nie odgrywata roli takiej jak obecnie. Niemniej
bardzo chcialbym podkreslic, ze takie zabiegi
.Kosmetyczne”, zastosowane przeze mnie
w nagraniu tych dwoch plyt, byty minimalne,
zas same prezentowane utwory to dziela o
najwyzszym stopniu talentu ich tworcow. Inna
sprawa, ze utwory, ktére dotrwaly do nas w
postaci niekompletnej (a w ktorych najczescie;
brakowalo zakonczenia), musialem i chciatem
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dokomponowa¢ samodzielnie, przy czym naj-
czesciej nie siegatem po rozwiazania zapropo-
nowane przez wspolczesnych wydawcéw, gdyz
tego robi¢ po prostu nie musiatem. Wowczas,
wykonujac niekompletny utwor juz w trakcie
nagrania, improwizowatem jego zakoriczenie
zgodnie z duchem stworzonego wczesniej
klimatu muzycznego.

Czy potrafi pan powiedziec, dlaczego ta
tworczos¢, a takze wielu innych polskich
kompozytorow, popadia w zapomnienie?
Dlaczego niewielu panskich kolegow po
fachu stara sig ja promowac?

Moze dlatego, zeby wnies¢ troche paradok-
su do krajowego zycia muzycznego, gdy ja,
obcokrajowiec, podejmuje wigcej wysitkow dla
promocji polskiej tworczosci
organowej, niz sami polscy
koledzy? Wydaje mi sie, ze
jest w tym wszystkim jakis
gleboko zatajony kompleks,
sprawiajacy, iz usilnie prébuje
sie wykonywac ,klasykow
swiatowych", pokazujac, ze
. my potrafimy”, gardzi sie
zas muzyka, powstata we
wtasnym kraju. Natomiast
jak juz sie za to bierze, to
zaczyna sie zaklinanie, iz jest
to ,najpiekniejsza muzyka".
Albo nastepuje proces baga-
telizacji, sprowadzajacy calg
bogata tworczosc krajowa do
kilku stale powtarzanych szla-
gieréw, ulubionych przez pub-
licznosc¢. Brakuje natomiast w
tym zwyklego, obiektywnego
podejscia, ktore by wyelimi-
nowalo postawy skrajne, tak
pogardliwa, jak i uwielbiajaca,
gdyz ani jedna, ani druga nie
jest do konca konstruktywna i
pomocna w upowszechnieniu
wciaz zaniedbanej muzyki.

Czy zbiera pan plyty z
muzyka i stucha nagran,
szczegolnie innych orga-
nistow?

Wiasnie skonczytem po-
rzadkowanie mojej plytoteki i
sie przerazitem, ze nie starczy
mi czasu, ani zeby to fizycz-
nie przestuchac, ani zeby
sig wsiuchac i polubi¢ to, co
jest najlepsze. Oczywiscie,
sg momenty, gdy potrzebuje
konfrontacji mojej wizji jakie-
gos$ utworu z wizjg innego artysty; lub moge
byc ciekawy, stykajac sie z warstwg muzyki,
ktora znam gorzej. Wowczas siegne po czyjes
nagranie i z zainteresowaniem wystucham go.
Jednak najczesciej nie stucham nagran orga-
nowych, gdyz moja praca nad utworem polega
na wypracowaniu wiasnej, niczym nie skazonej
koncepciji, opartej o analize tego utworu i wy-
kryciu zatoZonych w niego mozliwosci interpre-
tacyjnych. Czesto wiec chodze z nutami i nuce
sobie cafe utwory stuchem wewnetrznym, bo to
jest podstawa do pracy nad utworem. Daje to
o wiele wiecej, niz bezposrednie przygrywanie
go na organach. Wowczas zapoznawanie sie
z produktami interpretacji innych organistow
moze tylko przeszkodzic, gdyz narzuca cudze
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rozwiazania, pozwala iS¢ na skroty, zniecheca
do poszukiwan innej, niz proponowana, drogi,
do nasladownictwa. Staram sie wiec stuchaé
tylko takiej muzyki, kidrej sam wykonaé nie
jestem w stanie: symfoniczna, oratoryjna,
operowa czy zespotowa,

Jak pan odbiera atmosfere nagran stu-
dyjnych? Czy lubi pan nagrywac, czy woli
pan koncerty?

Niewatpliwie bardziej wole koncerty i
nagrania Jive", gdyz natchnienie, ktore przy-
chodzi w momencie wydarzenia koncertowego,
spotkania z publicznoscia, gdzie liczy sie
artyzm i mozna utwor zagrac¢ tylko jeden raz,
jest prawdziwe, autentyczne. Podczas nagran
studyjnych trzeba to natchnienie nieraz symu-

Rostislaw Wyagranienko

lowac, tak by powtarzany odcinek, naktadke,
zagrac z takgq sama werwa, jak i poprzednio,
mimo ze kazde takie powtdrzenie — to zrodlo
dodatkowego stresu. Stres na ogdf jest wiek-
szy podczas nagrania, gdyz bardzo wzrasta
odpowiedzialnos¢ za utrwalenie czegos, co ma
pozostac przez znacznie diuzszy czas, niz trwa
recital. Powyzsze natomiast nijak sie miato do
sesji nagraniowej w Kazimierzu Dolnym, gdzie
w trakcie dwoch nocy udalo sie nagrac az dwie
peine plyty. Nie bylo tam czasu na stres, gdyz
ostatniej nocy zwijalismy sprzet juz w obecnosci
ludzi, ktorzy przyszli na msze o godzinie 8%,

Czym sie pan zajmuje, gdy nie koncertuje
i akurat nie ¢wiczy?

Najczesciej w fzw. wolnym czasie odwie-
dzam biblioteki i archiwa koscielne, by szukac
nieznanych przyktadow polskiej kultury muzycz-
nej. Sporo czasu poswiecam rozszyfrowywaniu
dawnych tabulatur organowych, gdyz wsrod
kilkudziesieciu zachowanych zbioréw opraco-
wano dotychczas mniej niz polowe. Sporo cza-
su poswiecam mojej pracy o polskiej muzyce
organowej, ktora, mam nadzieje, niegdys uro$-
nie do rangi ksiazki. Oprécz codziennych gazet,
czytam sporo ksigzek, tak specjalistycznych, jak
i fabulamych, oraz ogladam dobre filmy, cho¢ na
ogot telewizja dla mnie nie istnieje. Wybieram
sie na wycieczke do ulubionych miejsc lub po
prostu na spacer cieszyc si¢ przyroda.

Jakich kolejnych panskich odkryé
muzycznych mozemy sig
spodziewac?

Caly czas, pracujac nad
materiatami, odkrywam cos
nowego. Moze to by¢ nierozpo-
Znana wczesniej przez nikogo
canzona Frescobaldiego lub
fuga Pachelbela czy Seegera;
moga by¢ to nowo odnalezione
utwory Feliksa Nowowiejskie-
go, w tym jeden z okresu, co
do ktérego powszechnie sie
uznaje, e, bedac po wylewie,
juz nic nie komponowat... Tak
naprawde, nie same odkrycia
sg tu cenne, lecz stala, sy-
stematyczna praca, ktora po-
zwoli przywrocic¢ zaniedbang i
zapomniang muzyke w krag
zainteresowan nas wszystkich.
Dopiero wtedy mozna bedzie
sie skoncentrowac na rze-
czach bardziej ,lokalnych”, jak
np. rozszyfrowanie wszystkich
tabulatur, szeroko zakrojone
badania poréwnawcze i tak
dalej. Trudno od kogokolwiek
tego oczekiwac, jezeli nie
przejawia wobec tej muzyki
autentycznego zainteresowa-
nia. Miodym artystom wypada
Zyczyc, jak najwiecej dystansu
wobec kariery i siebie samego.
Pokory i cierpliwosci. To raczej
nie przyniesie nam wiecej
szczescia, jednak da o wiele
wieksze poczucie spelnienia
artystycznego. Na koniec roz-
mowy oddaje gtos profesorowi
Johannesowi Geffertowi z
Wyzszej Szkoly Muzyki w
Kolonii: ,Wykonanie [...] pelne
jest muzykalno$ci oraz zrozumienia utwordw,
stylu, specyfiki instrumentu. Pan pokazuje te
organy w pelni ich barw, i ta starodawna muzyka
staje sie Zywa, wprowadzajac jednoczesnie w
atmosfere przesztosci i dawnej liturgii. To moze
oczarowaé nawet tych, ktorzy nie przepadaja za
dawng muzyka organowa. Brawo, bravissimo!
Jezeli ten Swiat miatby upasé, Pan moze wie-
dzie¢, ze wnidst co$ niezwykle szczegdinego
do skarbca dawnej muzyki organowej, cos, co
zostanie tam dla przysztych pokolen i z czego
ma Pan peine prawo by¢ dumnym.” [list z 25,
stycznia 2008 rokul.

Dziekuje za interesujaca rozmowe.@
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